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"Cultura Brasileira”
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Um livro pode arrimar a sua importincia num consideravel
volume de informacdes novas, ou pode extrair a sua relevancia da
amplitude de horizontes de suas analises, da acuidade das questoes
que levanta, da originalidade das provocac¢des que suscita, da fecun-
didade de seus argumentos e até da beleza da destruicdo ou das
perfuracoes que realiza na arquitetdonica do saber constituido. £ bem
este o caso do livro com que Muniz Sodré * inaugura a Colecao
“Cultura Brasileira” da Editora Codecri. E vejo nesse fato algum
sinal de maldicdo: uma editora que possui o carater ou o estigma
de ser “alternativa’”, e cujas publicacées ndo costumam comparecer
com freqiiéncia nas instancias dominantes de consagracio; o que,
certamente, aumentara suas chances de passar despercebido e isso
sera lamentavel.

Trabalhando num territério em que as referéncias conceituais
sdo extremamente escorregadias e onde os conflitos de interpre-
tacdo vao num crescendo, o autor evita com inteligénecia a visdo
tradicional — holistica e harmoniosa — disso que se convencionou
chamar de “Cultura Brasileira” e, sobretudo, a idéia iluséria de
que essa cultura resultaria de uma sintese de trés “racgas” em seus
acervos especificos, com a dominancia da européia. Seguramente,
0 leitor ndo encontrara aqui a monoétona repeticdo de tais clichés.
Este livro é um livro diferente e intrigante que nio explora cami-
nhos j& batidos. O esfor¢co que, por vontura, se despender em seu
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exame serd amplamente recompensado pela abertura de perspectiva
que sua riqueza de reflexdes fornece. Pessoalmente, confesso a sa-
tisfacdo intima de um como que reencontro com um parceiro de
idéias. E para nao furtar ao leitor a alegria dessa descoberta, apre-
sentarei, a seguir, apenas um rapido esbo¢o de seu conteudo, acres-
centando, ao final, alguns reparos que me parecem indispensaveis.
Antes, porém, devo sublinhar o fato de que este livro, mais do que
o fruto de um exercicio meramente intelectual, parece resultar de
um generoso impulso orientado para a discussio de questdes gra-
vissimas que sdo encobertas pelo pensamento conservador (de direita
e de esquerda) que, apoiado na racionalidade ocidental hegeménica,
reproduz seculares modelos de dominac¢io e excludéncia. Assim, mais
do que falsa ou quimérica, é perversa a recorrente melopéia da con-
cepcdo tradicional de cultura brasileira acima mencionada. Alias,
forte consciéncia desse fato ressalta desde as primeiras linhas do
texto, quando o autor, citando irdnica observacio de Nietzsche, se-
gundo a qual as classes dirigentes adoram inventar palavras nas
quais terminam acreditando, acrescenta este comentario: “E é dificil
encontrar uma palavra-idéla moderna que ndo conte em sua his-
toria alguns milhares de mortos, ou que nio deixe transparecer em
seus produtos os tragos de destruicio de outras organizacdes étnicas
ou simbdlicas, —o genocidio se faz alternar por “semiocidios”.

Pois é em torno da histéria critica de um desses conceitos —
o de cultura, constituinte ideolégico da modernidade ocidental que
o universaliza discursivamente, “fazendo de sua significa¢do social
a classe de todos os significados” e, assim, “ocultando a arbitrarie-
dade de sua invencdo” — que o livro desenvolve seu esforgo de
compreensao num confronto com outra modalidade de arranjos
simbolicos e de relacionamento com 0 real, como é 0 caso da cultura
negra em sua reposicido no Brasil.

Posto que relacionadas organicamente, é possivel identificar duas
parte distintas, reagrupando os cinco capitulos de que se compde
a obra. Os dois capitulos iniciais constituem a primeira delas, de
perfil mais teérico, onde a questio central é examinada numa pers-
pectiva genérica. Os demais capitulos particularizam a andlise para
o espaco cultural brasileiro, a partir de uma caracterizacdo de con-
junto de nossa cultura negra e do exame de alguns exemplos ex-
pressivos, mas sempre em contraposi¢cdo ao logos da modernidade
ocidental. Antecede esse percurso curta mas esclarecedora intro-
ducao, na qual o autor explicita a sua postura metodologica, cons-
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tituida, fundamentalmente, pela operacio discursiva mediante a qual
surgem as variacdes do termo cultura nas suas relacdes com o de
ideologia, que enfatiza os efeitos sociais de poder na producio de
sentido (finalistico e universalista no caso da civilizacdo ocidental).
Nessa oposicio metalingiiistica entre os dois termos, a cultura apa-
rece como modo de relacionamento com o sentido e com o real
incompletamente recoberto pelo campo do poder, o que tende a
subverter a interpretacio ocidental dominante e abre possibilidades
para novas regras do jogo humano. Dai que o confronto com a
cultura negro-brasileira, além de sua probleméatica especifica, levara
a repensar questoes mais amplas, como a do progresso ilimitado, a
da suposta superioridade da Historia sobre o Mito, ou da Moderni-
dade sobre a Antigiiidade. Ndo obstante, o autor nos adverte que
esse confronto nao tenciona fornecer “prova (caucio de verdade)
de coisa alguma, pois nada se pretende provar. Quer-se apenas
mostrar que outras perspectivas siio possiveis, outras histérias podem
ser contadas além daquelas que a ideologia produz sobre si mesma,
a fim de que talvez se vislumbre algum termo social de paridade
entre a Arkhé e o logos da atualidade”. Mas nisso reside a forca
de seu argumento.

Concebendo a estrutura do campo da cultura como constituida
bor um conjunte de praticas de organizacio simbélica, de producdo
social de sentido e de relacionamento com o real, o primeiro ensaio
— ‘““Genealogia do Conceito” — trabalha em dois planos: de inicio,
refaz criticamente a histéria das variacées do conceito de cultura
balizada pelo processo civilizatério ocidental, percurso que vai, pelo
menos, de Heraclito e dos sofistas até as concepgdes da Antropologia
contemporanea, disciplina que, desde o século XIX, erigiu esse termo
numa espécie de conceito totémico ou em simbolo de sua especifi-
cidade; e, em segundo lugar, como o traco comum de tais variacoes
€estd no fato de remeter sempre a idéia de cultura ao relacionamento
com as diferencas e, portanto, com o sentido, ele desenvolve um
tépico denso e seguro sobre os processos de significa¢do, diferen-
ciando, ao nivel dos discursos, operadores como signos e simbolos.
Contrariamente as interpretagbes sistémicas e holisticas, a con-
cepeao elaborada por Muniz Sodré estd atravessada por uma irre-
torquivel dimensdo agonal — idéia que ele apanha, certamente, no
Homo Ludens de Huizinga —, que introduz um aspecto de luta, de jogo
€ de troca. Dai que o sentido pode ser tomado como um processo
que néo se esgota na mera significacio lingiiistica, mas antes, cons-
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titui a luta ou o trabalho que, mediante as diferencas, permite o
movimento agonal no interior do sistema, tanto para produzir sig-
nifica¢des quanto para aniquild-las. Partindo, pois, da ambivaléncia
das relagbes simbolicas, pode, assim, o autor entender a cultura
como a metifora de jogos ou de dispositivos de agenciamento do
sentido e de relacionamento com 0 real, o que, nas suas palavras,
“implica em experiéncia de limites, em vazio do sujeito, naquilo que,
retraindo-se 4 maneira do segredo e provocando ao modo do desafio,
atrai para outras direcdes, para a singularidade misteriosa do real”
(:53). E como tal processo ocorre no interior de um campo de
poder, o ensaio completa a andlise pelo confronto com a elaboracao
histérica da nocéo de ideologia, aqui entendida como o modo de
coeréncia das representacoes vigentes na modernidade ocidental e
que ocupa o lugar do mito, j& que nessas formacdes sociais 0 proprio
real é constituido por ela. Finalmente, essa forma moderna das
relacbes de poder sobre o sentido no Ocidente abre a possibilidade
de zonas de especializacao de codigos diversificados, ou subcampos
culturais: cultura elevada, cultura de massas (ou indastria cultural)

e as Interpretacbes tedricas que tentam dar conta dessa diferen-
ciagdo.

O ensaio seguinte — “Diferenca e Arkhé” — complementa a
critica das linhas de forca que instituem a ideologia moderna na
cultura ocidental: a constituicao do individuo como sujeito de uma
consciéncia autonoma, a exacerbacdo do racionalismo mediante a
universalizacdo da razido analitica e a crescente especializacdo dos
saberes e da divisdo social do trabalho. Mas, sobretudo, o autor
expande nele a sua elaboracdo teérica da realidade cultural como
um campo de tensodes e lutas, jogos e seducdes. Eis por que ele pode
afirmar que nido ha nada mais préximo da ideologia do que pre-
tensdo universalista do discurso matemaético, a pretensao de esgotar
o pensamento humano por meio de sua total formalizacdo, ocultando,
assim, o fato de que o processo simbolico ndo é univoco, nem dado
eternamente, mas €, antes, o jogo da atracdo e da diferenca, o
movimento agonal inerente a toda atividade humana, ja que aquilo
que o individuo humano tem conhecido de permanente ¢ a ambi-
valéncia do movimento. do sentido. E, em suas palavras, “é esse
movimento que impde limites a todo poder, que faz com que nenhum
poder possa controlar o vazio que o delimita necessariamente” (:95).
Portanto, como a cultura nido é nenhum ser abstrato que se definiria
por suas propriedades, mas antes, um movimento do sentido e busca
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de relacionamento com o real, que se efetua segundo determinacdes
geradas em dado espaco social e num tempo histérico — isso evi-
dencia a diversidade de modos pelos quais diferentes formacdes da
vida coletiva realizam a reposi¢cao desses arranjos dindmicos (antigos
ou modernos).

Dos trés ensaios finais que compdem a parte, digamos, mais
“empirica” do livro, certamente, o mais importante é o belissimo
estudo sobre a Cultura Negra contido no terceiro capitulo. Apoiado
em nocdes como sacrificio (exterminio simbdlico da acumulacio e
movimento de redistribuicdo), ritual, iniciagdo e ordem de arkhé
(que péem em questdo os fundamentos ideolégicos do Ocidente),
assim como a de uma “cultura das aparéncias” (no sentido grego
do termo, que o aproxima de seducio e evita nossas exigéncias
ideolégicas de esséncias, de aprioris, de verdades absolutas, etc.),
Muniz Sodré elabora uma rica interpretacio da cultura negra como
forma de organizacio da experiéncia coletiva no movimento do
sentido e no relacionamento com o real, divergente do modelo oci-
dental de producdo de coeréncia. £ uma cultura de arkhé que se
organiza segundo uma légica do Kairds (o momento oportuno), que
reconhece o real na forma da alegria, que permite um didlogo com
0s segredos do mundo, prescindindo de legitimacdes externas (quer
de uma Idéia transcendente, quer de um Ser originirio), e para
cujos dispositivos nado existem passado e futuro como lugares de
idealizacdo, mas sim, como dimensdes abolidas, fundamentalmente,
pelo ato concreto da troca ritualistica, que é imediato e aparente.
Enfim,

6 cultura negra é um lugar forte de diferenca e de seducéo
na formagdo social brasileira. (...) A magia e a musica par-
tilham a mesma linguagem, a mesma auséncia de significacéo,
a mesma pluralidade de espagos. A linearidade da escrita, a
abstragdo racionalista, o isolamento hedonista do individuo
(que desemboca numa alucinada “liberacao” sem fronteiras),
a obsessdo do sentido ultimo, encontram na cultura negra o
seu limite (:178).

Este ensaio, cujo resumo esquematico e empobrecido aqui for-
neco, se completa por uma critica vigorosa do discurso sobre o negro
produzido pelas ciéncias sociais brasileiras, que, “de esquerda ou
de direita, ... se legitimam, ratificando as linhas da hegemonia
ideologica do Ocidente, o imperialismo universalista da verdade”
(:179).
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Antes de passar adiante e concluir esta sumaria exposicido, quero
fazer um reparo, de passagem, sobre uma afirmacdo de Muniz
Sodré que suscita o meu desacordo. Com efeito, quando ele elabora
sua critica a respeito do discurso erudito sobre o negro, o autor faz
duas aproximacdes do pensamento de Mikhail Bakhtine: uma, com
as idélas de Victor Turner, em termos de inversio das leis ou das
regras, no que concerne ao jogo do carnaval — para comentar:
“Trabalhos recentes de antropologia sustentam a posi¢do de Bakhtine.
E 0 caso de Turner. (...) Entretanto, estas linhas de pensamento
nao ultrapassam os quadros conceituais da metafisica classica” (:170) ;
e a outra, com o Gilberto Freyre de Casa Grande & Senzala —
“0O discurso tedrico de G. Freyre é carnavalista, assim como as
perspectivas de Bakhtine...” (:171). Ambas me parecem ilegitimas
e equivocadas. Turner sequer cita Bakhtine; Gilberto Freyre, muito
menos (mesmo porque, a obra de Bakhtine, mesmo em russo, é
posterior & de Gilberto Freyre de mais de uma década). Mas isso
pode nao vir ao caso, pois ambos, 0 socidlogo brasileiro e o antro-
poélogo britdnico, poderiam ter adotado uma interpretacdo seme-
lhante & bakhtineana, mesmo sem a conhecerem. A questdo crucial
reside no fato de que, tanto essa convergéncia de perspectivas nio
se da, quanto a leitura que faz Muniz Sodré do pensamento de
Bakhtine me parece pouco fecunda e até inadequada. Como, no
entanto, ndo disponho de espago para detalhar essa discussao que
seria longa, eu diria, a modo de conclusdao, que ha muito maior
semelhanca entre a interpretacdo da cultura negra elaborada por
Muniz Sodré e a teoria de Bakhtine acerca da cultura popular
medieval e renascentista, do que entre esta e o pensamento dos
cientistas sociais mencionados.

Retomo, pois, a seqiiéncia da obra. Os dois curtos ensaios que
finalizam esse esforco de repassar, criticamente, o conceito de cul-
tura no Brasil — “Cordel, um jogo de formas” e “Capoeira, um jogo
de corpo” — possuem importancia menor no conjunto do livro, a
nao ser pelo reforgo que apresentam no sentido de formular essa
apreensdo, a partir de critérios diferentes daqueles que predominam
no modelo de racionalidade ocidental (a sua ideologia). Com efeito,
o ultimo deles contém observacdes preciosas acerca do ¢orpo negro,
em contraposicio & ideologia ocidental do corpo: na arte e jogn
da capoeira, onde malicia (ou mandinga) é um ponto fundamental
para entender o processo mediante o qual o corpo negro subverte

as prescricoes dessa ideologia e, livre em seu movimento, seduzido
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por seu proprio ritmo, encontra intuitivamente a¢ medida da ocasido
ou o Kairds. Portanto, “é um corpo — assim como aquele que “re-
cebe” o orixa, estabelecendo a comunicacio direta entre o sagrado
e o0 profano — sempre aberto enquanto estrutura, capaz de incor-
porar a dispositivos marciais a alegria da danca e do ritmo” (:214).
Eu ja nao ousaria dizer o mesmo do primeiro desses dois ultimos
ensaios do livro. Eu nio afirmaria que ele é desprovido de valor
no conjunto da argumentagido do autor neste trabalho, mas o seu
exame deixa no leitor atento a impressdao de que ele foi elaborado
sobre um equivoco fundamental: a identificacio de cantoria e de-
safio com a Literatura de Cordel, ou do cantador com o poeta de
bancada. Sao duas realidades diferentes que configuram universos
simbdlicos bastante diversificados. Desse modo, parecem seriamente
equivocadas ou reducionistas afirmacbes como as que seguem;

O escritor de cordel seduz pelo brilho daquilo que é propria-
mente seu: a rima... o essencial do poeta do povo no Nor-
deste estd no espetdculo do dizer (o ato de dizer) a tradicdo e
nio na transmissio eficaz de uma mensagem (seja ela politica
ou religiosa) ou de um sentido finalistico qualquer. Qualquer
conteddo, conservador ou inovador, mitieo ou histérico, pode
ser acomodado neste jogo de formas, onde importam mesmo o
desafio feito & lingua (e ao outro) através da rima e o segredo
(a inventividade pessoal) da boa performance.” ... Falante,
ouvinte e referéncia no cordel sfio definidos pelos protocolos
da tradi¢do. E estes caracterizam o cordel ou a cantoria, nio
pela reminiscéncia de antigos conteddos narrativos ou de velhas
significacbes, mas pela repeti¢cio protocolar de um ato, de uma
forma. ... Mesmo escrito, o texto é moldado pela oralidade,
esta se impde como forma. Pode perfeitamente acontecer que
néo faca nenhum sentido o que se diz e que, entretanto, o
espetaculo exista pelo puro rigor ritmico de uma forma, pelo
jogo de uma aparéncia... (:192-94), etc.

Parece evidente — pelo menos a quem tenha maior familiaridade
com esses materiais — que o autor forca a realidade dos fatos
para que se coadunem com os quadros conceituais de sua interpre-
tacdo geral. Concedo que essas ambas configuracdes simbolicas se
organizam segundo um modo que se distancia do logos dominante
na modernidade ocidental. Contudo, quem conhecer, por exemplo,
a obra de poetas de cordel como Francisco das Chagas Batista ou
Jodo de Cristo Rei — uma parte significativa dos folhetos do pri-
meiro narra a estoria da gesta de um cangaceiro como Antdnio
Silvino, ao tempo mesmo em que ele era um dos protagonistas da
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historia das classes subalternas do Nordeste; enquanto que os fo-
Ihetos do segundo elaboram, em torno da figura do Pe. Cicero, a
escatologia de Juazeiro como Nova Jerusalém celeste — nfo podera
admitir que essa interpretacio contida nas afirmacdes de Muniz
Sodré possa dar conta desse universo simboélico. As consideragbes que
o autor desenvolve podem ser relativamente adequadas no que con-
cerne as criacldes e as praticas dos cantadores. A dificuldade se
instaura, porém, a partir do fato de que ele confunde cantoria com
Literatura de Cordel. O poeta de bancada, na verdade, se reencontra
com outras tradi¢cGes que se configuram em praticas diversas: o mito,
os contos populares, a novelistica cavaleiresca, a profecia, o romance
da pecuaria, etc. E fortemente significativo, alids, o fato de o autor
ter escolhido Zé Limeira como suporte de sua interpretacio e de
nao ter apresentado um dnico exemplo retirado da Literatura de
Cordel.

Para concluir esta resenha, formulo, resumidamente, algumas
observacdes finais. Por exemplo, teria sido desejavel que o confronto
basico que estrutura o livro tivesse sido ampliado de modo a com-
portar outras expressfes culturais que ndo unicamente a negra.
(O autor antevé essa possibilidade, quando pretende examinar a
literatura de cordel, s6 que, conforme assinalei, ele se centra em
exemplos de cantadores e, mesmo estes, sdo todos negros nos exem-
plos fornecidos. Com efeito, outras modalidades de coeréncia, como
a de nossa cultura negra, sdo produzidas por outros grupos subal-
ternos: a prépria Literatura de Cordel, o catolicismo popular com
seus movimentos entre as massas camponesas (Canudos, Contestado,
Caldeirao, ete.). Mas, sobretudo, a analise do conceito de cultura
no Brasil se enriqueceria amplamente se contemplasse as contri-
buicdes de nossas culturas indigenas. Nesse particular, tudo se passa
como se o interdito do pensamento brasileiro do século XIX, que
silenciava sobre o negro, enquanto produzia uma exaltacio roman-
tica do indio, sofresse agora uma inversio. Ndo se pode, contudo,
exigir de uma obra aquilo gue ela néo pretendeu dar.

Finalmente, a nocio central de seducdo — como o titulo mesmo
do livro ja o insinua — percorre os diferentes ensaios de que se
compoOe este trabalho. Por vezes, porém, o leitor sente certo cons-
trangimento guanto & legitimidade de sua aplicacio nalgumas si-
tuacdes. De fato, algumas vezes, ‘seducdo’ e ‘seduzir’ sio empregados

com uma significacdo que provoca, no minimo, estranheza. Todavia,
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essa demasiada extensfao seméantica do termo pode ser a marca da
liberdade com que o autor resolveu repensar o paradigma ocidental
de cultura, desbordando os parametros impostos pelas relagdes de
poder que limitam o seu campo de sentido (a ideologia). Afinal, o
processo de metaforizagdo existe para servir & ousadia e as possi-
bilidades alternativas. :
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