A FOTOGRAFIA
COMO INSTRUMENTO ETNOGRAFICO

LUCIANA BITTENCOURT
Universidade de Sao Paulo

As soon as we have the thing before our eyes, and in our hearts an
ear for the word, thinking prospers.

Martin Heidegger (1971)

Introducio

O uso de narrativas visuais em ciéncias sociais € um assunto polémico.
A polémica se encontra na ambigiiidade da imagem e, portanto, na relutén-
cia de pesquisadores em aceitar o uso de codigos visuais como um método
de pesquisa vidvel ou como uma nova possibilidade de estruturar narrativas.
Em grande parte ignorando a anilise de imagens, cientistas sociais tém
negligenciado um material importante para a interpretacio da experiéncia
humana. Isto € surpreendente, se considerarmos que a fotografia como um
documento interpretativo em muito se assemelha ao trabalho das ciéncias
sociais com o seu empenho em criar representacbes de realidades. Por
criarem representacdes vdlidas, os referenciais da fotografia e das ciéncias
sociais derivam do contexto cultural nos quais estas disciplinas estdo inseri-
das e dos paradigmas basicos através dos quais elas interpretam o real'.

1. A relacdo entre as ciéncias sociais e fotografia é discutida em detalhes por Wagner (1982)
e Cheatwood & Stasz (1982).
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A criacdo da fotografia como um meio de representacdo e a definicio
da antropologia como uma disciplina podem ser compreendidas como instru-
mentos para geragio ¢ manutencdo de um regime da verdade (Burgin 1982,
Pinney 1992, Tagg 1982)°. Entre virias disciplinas responsdveis em criar
conhecimento ¢ verdade, a fotografia torna-se um importante mecanismo
neste regime. Enquanto um meio de surveillance, a fotografia foi usada para
manter um regime da verdade que contribuia para a estigmatizacdo dos
criminosos, loucos, pobres e todos os segmentos excluidos da sociedade
burguesa (Tagg 1988). Ao mesmo tempo, a antropologia foi uma disciplina
criada para a surveillance e estigmatizacdo do selvagem e do exético en-
quanto Outro. Este meio de surveillance criou um regime de verdade espe-
cifico cuja diferenca pode ser analisada e estigmatizada através da alterida-
de. /

E conhecido o fato de que fotografias e textos escritos ajudaram a
construir esteredtipos, posicionando o Outro em relagio a uma nocio de
Nés de seus produtores. Na construgio da alteridade, fotografias criaram a
realidade destes estere6tipos, em grande parte devido 4 nogéo de objetivida-
de ligada a imagem no pensamento do século XIX. Estes estere6tipos po-
dem ser analisados com base na no¢do de exdtico criada sobre o Oriente.
Imagens pictoriais e literrias criaram uma verdade especifica sobre o Ori-
ente que € explicitamente revelada através da imagem fotografica. Por meio
da fotografia, a "realidade" sobre o Oriente foi construida dentro de um
olhar especifico criado pelo produtor e pelos espectadores da imagem.
Como afirma Geary (1990: 291), "fotografias deram ao Oriente ndo apenas
uma realidade que nenhum outro meio alcangou, as fotografias de fato
ajudaram a crid-lo." Nesta perspectiva, fotografias sdo vistas como artefatos
culturais, visdes construidas de uma cultura pelo olhar de um estranho.

Na antropologia, a documentagio fotogrifica foi largamente utilizada
como um meio para justificar uma idéia relacionada a raga e sistemas antro-
pométricos, na segunda metade do século XIX (Spencer 1992), e para apre-
ender as peculiaridades de culturas em vias de transformagio. Com o seu
realismo, a fotografia oferecia a antropologia uma visio objetiva de uma
colecdo de fatos, facilitando uma organizagdo sistematica e analitica destes

2. E importante observar que a criagio do primeiro daguerredtipo bem sucedido coincide com
a fundacfio da Aborigenes Protection Society em 1837 (Pinney 1992: 74).
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fatos. Aliada a fotografia, a antropologia preenchia sua finalidade cientifica.
Desta forma, a fotografia contribuiu para um controle do sujeito investiga-
do, trazendo-o para a poltrona do antropdlogo (Wright 1992: 20).

A medida que o trabalho de campo se torna parte integrante e funda-
mental da disciplina, a fotografia passa a ser utilizada como um meio para
se apreender o exdtico. A fotografia se torna uma técnica de trabalho de
campo cuja finalidade se limita a coleta de fatos pitorescos, como declara
Malinowski em Coral Gardens and their Magic. Entretanto, neste mesmo
trabalho, o autor reconhece o potencial da fotografia ndo s6 como uma
técnica de trabalho de campo, mas sobretudo como parte integrante do
processo analitico (1978: 461). Apesar deste reconhecimento, por vezes
arrependido, o uso da imagem em antropologia tende a se circunscrever a
busca da objetividade legitimada pela camera, € seu papel na pesquisa etno-
gréfica permanece como uma forma de colecionar evidéncias.

A fotografia e seu compromisso com o real

A invencio da fotografia ocasionoun uma transformacdo significativa
nos modos de representagdo (Barthes 1977). Por manter uma forte similari-
dade com o objeto/evento representado, a fotografia torna-se o vestigio
material de seu tema (Sontag 1973: 154). No seu processo de criacdo, a
fotografia representa o real da mesma forma como ele se apresenta a ima-
gem de nossa retina. A fotografia € uma poderosa evidéncia da realidade
porque a realidade é a verdadeira matéria-prima da imagem fotografica. No
processo de criacio da imagem, a cimera captura um rascunho, um esque-
ma da realidade da mesma forma como ele é apreendido pela visdo. A
relagdo da imagem fotografica com o real provém de um processo de indigi-
tagio e de selegdo de fragmentos de realidade.

A imagem fotografica mantém uma relagdo metonimica com o real e,
neste sentido, retém informacgdes sobre fatos, motivagdes do fotdgrafo,
instigando uma visdo exploradora do espectador. Nesse processo, a fotogra-
fia é capaz de congelar a imagem em um pedago de papel que sobrevive a
passagem do tempo, ao invés de se subjugar a tirania do tempo. Como
afirma André Bazin (1980: 241), a imagem fotografica é o objeto em si
mesmo, "o objeto livre das condigdes de tempo e espago que 0 governam,
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livre de seu destino." A fotografia tem o poder de desvendar a realidade da
coisas, bem como a esséncia do tempo. Ao apreender momentos no tempo,
a fotografia aponta para a passagem do tempo. A fotografia apreende a
esséncia do tempo no sentido em que ela enquadra um fato especifico ocor-
rido em um determinado momento, trazendo de volta a imagem de faces,
lugares, coisas, memorias, fatos histdricos e sociais, relacionados aos mo-
mentos em (ue ocorreram.

A fotografia é um espelho que possui uma meméria (Holmes 1980,
Kracauer 1980). E um espelho porque ela reflete o real e o coloca no cam-
po do visivel. Ao apreender imagens e preservi-las no tempo, a fotografia
perverte o fluxo do tempo. Este é o paradoxo no qual a fotografia se encon-
tra. Por outro lado, ao preservar um instante, a imagem aponta nio sé para
uma memoria que lhe € intrinseca, mas evoca especialmente uma memdria
que lhe € externa, a meméria do espectador. Nesse sentido, a fotografia nio
pode ser vista apenas como um meio de preservacdo da meméria, como
sugere Baudelaire (1980), mas a fotografia é uma invengiao ou um substituto
da memoéria (Sontag 1973: 165).

A imagem fotografica, entretanto, ndo é a coisa em si, isto é, nfo é
aniloga 4 maneira como percebemos as coisas. A imagem fotografica trans-
forma objetos tridimensionais em imagens bidimensionais. Portanto, a foto-
grafia € uma conseqii€ncia de nossa obsessdo por um realismo (Baudelaire
1980) que leva em conta apenas a dimensdo visual do real, e ndo a realida-
de enquanto um todo integrado de imagens e sentidos. A .relagio entre
fotografia e realidade é conseqiiéncia da nossa leitura do texto fotogrifico.
Tal relacdo nio pode ser considerada como um dado universal, visto que
dados de outros universos culturais indicam a possibilidade de multiplas
leituras da imagem fotografica. Entre estas interpreta¢des, existe a eventua-
lidade do n3o reconhecimento da imagem fotogrifica como aniloga ao real
(Sekula 1982); o que ilustra que a mensagem da imagem fotografica nfo é
universal, ao contrario, ela € culturalmente orientada.

Como uma forma visual de apresentar imagens, a fotografia mantém
uma relagdo metaférica com a linguagem e com os textos. As caracteristicas
semidticas desses sistemas levam o espectador ou leitor a criar uma ponte
entre a coisa representada e seus conceitos. Por outro lado, a imagem difere
dos signos lingiiisticos por possuir uma sintaxe exterior ao seu sistema de
signos. A fotografia detém mensagens que nio possuem cédigos. O cddigo
da fotografia é exterior a imagem, ele se encontra na seqiiéncia de eventos
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nos quais a imagem foi capturada, no elo que liga a imagem ao real. A
leitura da imagem fotogrifica independe da ligacdo unidirecional entre
significantes e significados. Esta mensagem estd ligada as formas, a imagem
¢ aos miiltiplos referentes que lhe sdo exteriores.

A imagem fotogrifica é polissémica na medida em que ela pode ser
lida sem regras predeterminadas. A leitura depende do contexto ao qual a
fotografia pertence, mas, se esse contexto é desconhecido, o leitor pode
criar novos significados e inseri-los em uma nova corrente de sentido. Ao
ler significantes soltos, como Barthes (1977) aponta, o leitor é capaz de
escolher alguns e ignorar outros. No entanto, nao podemos considerar que
esta escolha é completamente aleatéria. De fato, como Eco (1982) nos
sugere, todos os signos (inclusive imagens) sdo arbitririos porque aprende-
mos como interpreta-los. Ao nos ensinar a interpretar o mundo que nos
cerca, a cultura estabelece normas de interpretacdo, mas as variagGes nesta
teia de interpretagdes € tdo diversa como os individuos que compdem a
sociedade.

Se a fotografia estd embebida em subjetividade no que diz respeito a
interpretagcdo das imagens, nio podemos negar que a subjetividade esta
presente também no processo de criagdo da imagem. Ao apontar sua cimera
para o tema da imagem, o fot6grafo seleciona fragmentos de realidade.
Nesse processo de selegio, ha uma escolha que passa necessariamente pela
forma como o fotégrafo interpreta a realidade, existindo uma participagdo
ativa do sujeito produtor da imagem. Ao mesmo tempo, a fotografia man-
tém seu compromisso com o real e a evidéncia dos fatos. A esséncia da
fotografia consiste no seu compromisso com o real. Porque a subjetividade
do fotégrafo ndo consegue ultrapassar a capacidade da cAmera em capturar
formas tangiveis, e porque a subjetividade do espectador em atribuir signifi-
cados a imagem ndo é completamente cega, toda fotografia estd impressa
com uma esséncia de realidade. Considerando a relagdio entre subjetividade
¢ objetividade que a imagem fotogrifica engendra, nio podemos afirmar
que a fotografia € apenas uma técnica objetiva, como argumentavam os
pensadores do século XIX. Nem mesmo podemos afirmar que a fotografia
¢ apenas uma interpretacdo arbitriria de fotdgrafos e espectadores. A ambi-
giiidade da imagem fotografica se encontra nesta tensio entre realismo/nio-
realismo, que € inerente ao seu processo de criacdo e interpretagio (Wright
1992).
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O realismo atribuido a imagem ¢é parcial na medida em que a leitura de
uma imagem fotografica, como nos sugere Sekula (1982: 86), ndo é um fato
natural e universal. Ao contrario, o discurso fotogrifico é uma linguagem
que se torna real através de um aprendizado culturalmente orientado. De
fato, o processo fotogrifico pde em jogo uma perfeita combinagio entre o
universo que nos cerca e as interpretagdes que construimos sobre ele. A
fotografia estabelece uma relagdo com o evento representado sujeita a con-
vengdes de representagio.

Fotografia e Antropologia

Os trabalhos etnograficos, em grande parte, tendem a enfatizar o as-
pecto realista da imagem fotogréfica. Atualmente, fotografias sio apresenta-
das como um apéndice do texto escrito que domina a forma de representa-
¢do na antropologia. O material visual é utilizado para dar autoridade e
realismo ao relato etnogréfico escrito (Caldarola 1988). A busca pelo realis-
mo fotografico e suas certezas aponta para questdes importantes no que diz
respeito a autenticidade do objeto antropolégico. Porque é percebida como
uma gravagio tangivel da realidade, a mensagem visual torna-se uma prova
material de se "ter estado 14" (Barthes 1977: 44). Esta tendéncia alude a
uma ficgfo realista que busca demonstrar que o autor vivenciou e represen-
tou a realidade totalizante de outro universo social. Em muitos casos, a
imagem € utilizada como uma retérica que legitimiza o realismo etnogréfico
€ 0 texto antropoldgico.

A contribui¢do que a fotografia faz ao relato etnogrifico ndo consiste
apenas no fato dela ser uma técnica que gera imagens perfeitas do real, mas
no fato de fotografias serem produtos de uma experiéncia humana. Fotogra-
fias sdo raramente utilizadas como um método para a apreensio da interpre-
tacdo das intencdes e da visdo de mundo do sujeito cognoscivel ou mesmo
como uma narrativa visual que informa o relato etnografico com a mesma
autoridade do texto escrito’. No texto escrito, a negociacdo da realidade

3. Sobre etnografias que utilizam a narrativa visual juntamente com narrativas escritas, veja
Danforth & Tsiaras (1982) e Gardner & Heider (1968). Como um exemplo de narrativa
visual que se situa fora do campo da disciplina antropoldgica, veja Berger & Mohr (1982).
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acontece apenas no momento da coleta de dados. A participacdo dos sujeitos
do texto fica restrita ao momento que precede a escrita; desta forma, o
sujeito cognoscente nunca é um colaborador ativo daquela escrita. A cons-
trugdo da narrativa escrita € um ato solitdrio. Em contraste, a representagéo
visual é uma atividade comunitaria e colaborativa. O Outro, como sujeito da
imagem ou como criador dela, faz um pronunciamento e estabelece uma
posicdo vis-a-vis os possiveis espectadores da imagem. A fotografia, como
um produto de um evento humano, nio € apenas produzida pelo lapis, por
vezes autoritario, do observador, mas, sobretudo, pela participacdo necessi-
ria da personagem na criagdo da imagem.

Adotar a fotografia como um instrumento metodolégico para a antro-
pologia é conseqiiéncia das seguintes preocupagdes: (1) dar forma as vozes
e olhares que contribuem para o relato etnografico; (2) adicionar uma outra
dimensdo, entre outras possiveis, capaz de tornar o encontro etnografico
mais pessoal e reconhecivel; e (3) permitir que o sujeito cogoscivel se torne
um participante ativo na representagio dele mesmo e de sua cultura
(Bittencourt 1993). O uso da fotografia é apropriado para reconstruir no -
relato etnografico os lagos naturais entre atividades cotidianas, os individuos
que as realizam e o contexto social nos quais estes eventos tomam corpo.
Considerando a atual polémica levantada por Marcus & Fisher (1986: 8) a
respeito de formas experimentais de escrita do relato etnogréfico e a incerte-
za a respeito de formas adequadas de representagio e descricdo da realidade
social, a imagem surge como uma nova possibilidade de representacdo. Os
relatos etnograficos nio devem apenas abrir um espago para a voz do Ou-
tro, como nos sugerem Marcus & Fisher (1986), eles devem incluir também
os corpos, faces, gestos, simbolos e olhares do Outro. Em grande parte,
relatos etnograficos privilegiam a analise de dados & descri¢@o de interagdes
humanas. As personagens do mundo social e 0 universo que as cerca per-
dem suas peculiaridades em nome da abstracdo dos conceitos antropoldgicos
ou de descri¢bes da cultura material. Os sujeitos da agdo perdem os tracos
¢ fisionomias que completam o seu "retrato humano” (Collier 1982b: 272).

O uso de fotografias na etnografia juntamente com o texto escrito € um
meio valioso para representar a vida cotidiana. Fotografias representam o
cendrio no qual as atividades didrias, atores sociais e o contexto sociocultu-
ral sfo articulados e vividos. O uso sistemitico de imagens proporciona um
registro ¢ um inventdrio do fendmeno social. As imagens retratam pontos
fixos de informagio que permitem a recomposi¢cio de uma cosmologia das
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relagdes — ecoldgicas, tecnoldgicas e sécio-estruturais (Collier 1982a: 168).
Segundo Collier, estes pontos fixos revelados pelo imagindrio fotogrifico,
aliados a uma compreensdo do processo sécio-cultural, produzem importan-
tes conclusdes sobre suas formas e conteiidos. Existem estudos sobre os
detalhes tangiveis representados em fotografias que permitem a elucidagio
de comunicagdes ndo verbais tais como mensagens de expressdes corporais,
faciais, movimentos (kinesics) e significados de relagdes espaciais entre
pessoas (proxemics) e padres de comportamento através do tempo
(choreometrics). Fotografias retratam a historia visual de uma sociedade,
documentam situagSes importantes, estilos de vida, gestos, atores sociais e
rituais, € aprofundam a compreensdo de estilos artisticos. A interpretacio de
fotografias contribui para a compreensio da cultura material que foi trans-
formada ou mantida com o passar do tempo®.

Fotografias etnograficas "sao produzidas e interpretadas por individuos
que alcangaram um certo grau de conhecimento etnografico” (Caldarola
1988: 437). A anilise de conteiido de fotografias é um fenémeno social que
depende eminentemente de um conhecimento profundo do contexto para o
qual a imagem superficialmente aponta. Desta forma, as dimensdes multi-
plas de significados em que a interpretagio da imagem se encontra depen-
dem ndo somente da recomposigio do sistema cultural em que participam os
sujeitos da imagem, mas também do contexto em que o evento fotografico
ocorreu ¢ das identidades dos sujeitos envolvidos naquele evento.

A interpretagdo de fotografias etnogréficas assume duas perspectivas;
um modo de interpretagao considera a informacio que pode ser apreendida
da imagem. O modo documentirio interpreta a fotografia como uma fonte
de dados que informa sobre o Outro e sobre o contexto histérico no qual a
fotografia foi criada. Outro modo de interpretagio, ou modo reflexivo de

4. Uma contribui¢o significativa da andlise fotogrifica para a antropologia tem sido na
reconstitui¢cdo da histéria cultural. A andlise de fotografias aliada a dados histdricos e
culturais de sociedades como as do Benin (Kaplan 1990) e Camercon (Geary 1990) contri-
buiu para o entendimento de mudargas sociais e do impacto do colonialismo naquelas
sociedades. Arquivos fotogrificos e fotografias contemporineas coletadas durante o traba-
lho de campo foram utilizados como fontes que conectam os dados coletados i tradicéo
oral ¢ 4 memoria dos grupos estudados. O uso de fotografias acrescenta novas dimensdes
a interpretacdo da historia cultural, aprofundandoa definicio de grupos sociais, identidades
e atitudes relacionadas a morte, riqueza, prestigio e status.
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interpretagdo, considera a fotografia como um meio de elucidacao das defi-
ni¢des do sujeito cognoscivel no trabalho de campo (Harper 1987), bem
como uma construgio de um conhecimento sobre o Outro na andlise de
fotografias de arquivo. A fotografia é resultado do olhar do fotografo e seu
significado € conseqiiéncia da interpretagdo dada pelo espectador. De cordo
com Geary (1990), assumimos que estes modos néo se excluem, mas $do
interdependentes. A combinagdo dos modos de interpretagdo documentdrio
e reflexivo abre diferentes dimensoes de significados nos quais a imagem
fotografica pode ser analisada, trazendo uma perspectiva frutifera para o uso
de fotografias como dados etnograficos € novos critérios para a compreen-
sao de outros e de nossos discursos visuais,

As imagens restauram o universo intricado da experiéncia na qual a
cultura é gerada, afirmada e transformada. Mais do que representar fatos
visiveis, fotografias acrescentam outros meios de representacao a descricao
etnografica. A imagem fotogréfica restaura experiéncias vividas, o especta-
dor se posiciona na condigio de estabelecer conexdes entre 0 contexto so-
ciocultural descrito na narrativa escrita e representada na narrativa visual.
Além do mais, o espectador é capaz de transpor a distdncia entre a sua
realidade e a do Outro (Danforth & Tsiaras 1982: 7).

A narrativa visual é mais flexivel na indicacio de descontinuidades
entre os elementos da narrativa. .Por outro lado, a narrativa escrita ndo
permite em sua estrutura a apresenta¢do de dados ndo-analisados inseridos
na estrutura légica da narrativa. Quando estes modos narrativos sao justa-
posios, as descontinuidades entre os eventos sao transpostas por meio da
construcdo de pontes de significados dadas pelo texto, pelos sujeitos da
narrativa e pelo leitor’. Simultaneamente, o tema da narrativa escrita inves-
te a imagem com significados, dando ao leitor/espectador a autoridade para
construir pontes de significados entre colocagdes expostas ou nao pelo texto
escrito. A leitura da mensagem fotogréfica depende de uma matriz externa
que prové a imagem com significados contextualmente articulados (Sekula
1982: 85).

Portanto, quando os dois modos narrativos sao usados em conjunto, a
polissemia das imagens ¢é situada dentro de um contexto de significado no

5. A comparagio entre narrativa escrita ¢ narrativa visual no que tange as descontinuidades
transpostas pelo espectador de narrativas visuais foi proposta por Berger & Mohr (1982).
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qual suas ambigiiidades sdo controladas e explicadas pelo relato escrito.
Como Roland Barthes propde, a mensagem escrita guia a interpretagio e
impede os significados conotados de proliferarem (Barthes 1977: 39). A
mensagem lingiifstica é usada como um técnica que orienta o leitor na esco-
lha de niveis corretos de percepgdo que cabem no contexto original do
processo de criagdo de imagens. Esta mensagem guia o olhar do leitor e o
ajuda na cria¢do de uma interpretagio legitima d4 imagem fotografica.

Narrativas visuais abrem novas dimensdes para a interpretagio de
discursos ndo revelados pela palavra escrita. Na narrativa etnogréafica, foto-
grafias preservam a informagio visivel apreendida pela imagem, revelando
tragos importantes da pesquisa de campo. No entanto, esta colocacio nio
sugere que a imagem seja uma ilustragdo ingénua. Ao contrdrio, a imagem
€ um pronunciamento com uma estrutura flexivel que age dentro da narrati-
va. A flexibilidade da narrativa visual consiste em fazer colocagdes sem
submergi-las em um vocabulério especializado e analitico do texto escrito.
O contexto original da interagio fotogréﬁcz{ ¢ restaurado através da criagio
de uma narrativa construida com coeficientes visuais de organizacio social
da comunidade estudada. Ao organizar fotografias em uma narrativa, a
atribui¢fo de significados deriva ndo s6 das imagens isoladas, mas também
de sua organizagdo (Harper 1987: 4). A combinagio de imagens cria um
contexto no qual a atribuicio de significados € circunscrita. A antropologia
se torna, desta maneira, mais acessivel aos individuos que se situam fora do
alcance da disciplina (Wagner 1982: 291), permitindo a participagio dos
espectadores € leitores na elaboragio do relato.

No trabalho etnogrifico, fofograﬁas podem ser utilizadas de duas
formas: para expressar declaragdes visualmente e para alcancar um entendi-
mento. Ao expressar declaracGes, fotografias sio inseridas em uma estrutu-
ra de significacdo analitica e representam em sua narrativa a interpretagio
do etnografo. Ao alcancar um entendimento, fotografias servem como sim-
bolos intermediarios no relato etnografico, requerendo interpretagdes expli-
citas e interativas no processo de elaboragio da imagem (Caldarola 1988).

Através de eventos fotogrificos, os sujeitos do encontro etnografico
recriam uma realidade negociada cuja congruéncia € estabelecida por um
lago significativo entre experiéncias vividas e o universo da representagio.
Assumindo que fotografias sao produtos sociais de um modo negociado de
ver e ser visto, imagens fotograficas funcionam como molduras referenciais
nas quais o contexto de uma realidade social é compartilhado. O uso da
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fotografia como um instrumento etnogrifico permite, como nos propds
Malinowski (1984: 33), apreender o "ponto de vista dos nativos, seu rela-
cionamento com a vida, sua visdo de seu mundo.”

A anilise do processo de producdo de fotografias tem contribuido para
uma abordagem frutifera da natureza da criacdo de imagens e da represen-
tagdo visual. A andlise de fotografias como uma representacdo do fendémeno
social depende de um profundo conhecimento do contexto para o qual a
imagem superficialmente aponta. Se a fotografia é analisada fora do contex-
to da descricdo etnografica, a imagem se restringe apenas a aparéncias. O
contexto original de sua criagio é superposto exclusivamente pelos signos
que compdem a imagem. A imagem prové informagbes que permitem ao
espectador, se privado de conhecimento sobre o contexto original de onde a
imagem foi criada, identificar objetos € eventos que se referem & mensagem
literal da imagem. Assim, o espectador seleciona signos relacionados & sua
prépria experiéncia e negligencia outros que ndo se ajustam a seus padroes
de significacdo. Se a imagem é vista fora de seu contexto original, seus
niveis de significado se restringirdo a aspectos universais, a signos que se
referem a experiéncias humanas comuns ou a signos que tém significado
especifico para o espectador e podem nio estar necessariamente relaciona-
dos com a temética da imagem. Os multiplos niveis de significacdo que a
imagem expressa s6 podem ser percebidos completamente se a mensagem
literal é superposta pela mensagem simbélica®. A mensagem simboélica é
impressa sobre a mensagem literal, onde ambas constroem um todo de
sentidos que s6 pode ser desvendado com base em um conhecimento prévio.
A mensagem simboélica depende de um conhecimento cultural e histérico
que ¢ fornecido pela mensagem lingiiistica expressa pelo ensaio antropologi-
co. Com a informacdo fornecida pelo texto escrito, outras dimensdes de
significagdo contidas na imagem sio desvendadas. Quando o espectador
percebe a imagem simbélica representada na imagem, ele € capaz de trans-
cender o carater informativo e perceber a imagem como um pronunciamento
visual criado por um sujeito. E, através disto, o espectador se torna capaz
de acrescentar novos lacos de significacdo a imagem.

6. Os conceitos de mensagem literal e cultural utilizados neste ensaio se baseiam nos concei-
tos propostos por Roland Barthes (1977).
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A anilise de contetido de fotografias tem sido utilizada como vm ins-
trumento importante para a revelagdo de camadas maltiplas de significados
que estio embutidos na imagem’. Devido ao fato de fotografias fornecerem
indices incompletos de realidade, a interpretacdio da imagem restaura o
contexto cultural e social no qual o evento fotogrifico ocorre, juntamente
com os individuos envolvidos naquele evento. Qualquer forma de analise da
imagem fotografica deve passar pelo evento humano que a criou. Este
evento humano é a pré-condigio para a restauragio do contexto histérico-
cultural ao qual a imagem fotografica se refere. Fotografias ndo sdo decodi-
ficadas como uma linguagem, elas sdo interpretadas criativamente. Como
tal, elas incitam comunicagdo e ddo acesso a outras possibilidades de signifi-
cagdo. Considerando que a antropologia lida com interpretagdes de interpre-
tacdes (Geertz 1973: 15), fotografias sdo meios interessantes de se incitar a
comunicagdo de tais interpretagdes. Se fotografias por si s6 ndo podem
informar sobre todas as dimensdes de significados relacionados 4 imagem,
elas podem servir como instrumentos para um didlogo fecundo. No trabalho
de campo, fotografias "fazem suas proprias perguntas" (Collier 1982b:
274). A imagem abre um universo de significados para didlogos ndo apenas
comunicados em palavras, mas também em gestos e olhares.

Ao apresentar dados adicionais que muitas vezes nio sdo percebidos
pelo etnbgrafo, em um primeiro momento, a imagem leva o espectador a
interpretar certos eventos que passam despercebidos ao olhar do etnégrafo.
Algumas vezes o etndgrafo ndo apreende o significado total de um evento
ou ¢é incapaz de abordi-lo através de perguntas. Em entrevistas onde foto-
grafias sdo apresentadas e discutidas, temas significativos para o relato
etnografico sio levantados. Como uma interlocutora do meu trabalho de
campo em Roga Grande, Minas Gerais, coloca: "Fotografia faz falar, rende
uma fofoca." Nesse sentido, a fotografia, enquanto um método de pesquisa,
traz um refinamento ao universo construido e compartilhado pelos sujeitos
do encontro etnografico. O olhar distante e descontextualizado da imagem
tirada pelo etndgrafo € significativamente apropriado por ambos os sujeitos,

7. As imagens fotogrificas sdo fontes de detalhes visuais e como tal a anilise de seus conted-
dos tem contribuido para a pesquisa do significado e da estrutura da a¢do humana. Maiores
detalhes sobre esse assunto sdo elaborados por Collier (1982a, 1982b, 1987); Collier &
Collier (1987); Danforth & Tsiaras (1982); e Mead & Bateson (1942),
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cognoscivel e cognoscente, que mutuamente constroem uma realidade
(Bittencourt 1993: 57).

No que diz respeito aos métodos fotograficos, a "investigacdo colabo-
rativa", modo de inventdrio visual proposto por Caldarola (1988: 438), foi
aplicada em Roga Grande. Este método enfatiza a interpretacdo de imagens
e de idéias transmitidas pelos sujeitos da imagem. As pessoas sdo estimula-
das a dar opinides sobre o processo de criacdo de imagens. Dessa maneira,
teceldes de Roga Grande participaram na criagio de imagens, na selecdo de
temas significativos, nos detalhes de suas representagdes, € na interpretagao
das imagens resultantes. O envolvimento dos teceldes no processo de cria-
¢do de suas proprias fotografias ajudou a desvendar a importéncia de técni-
cas e de nocgdes estéticas da tecelagem. A documentagdo do processo de
produgio de tecidos, aliada a discussOes intensivas com os teceldes e seus
espectadores, sugeriram como idéias sdo transmitidas por meio da tecelagem
e suas cangdes. O evento fotogrifico ajudou a desvendar significados
(Barthes 1977, Eco 1982, Sekula 1982) atribuidos pelos teceldes a producio
de tecidos e aos padroes de desenhos criados, revelando, assim, as maneiras
pelas quais os individuos interpretam a dindmica deste processo.

Nas entrevistas, o método reflexivo de elucidagdo fotografica proposto
por Harper (1987: 3) restaura a mutualidade do reconhecimento entre o
sujeito da imagem e o arcabougo original de referéncia da imagem. Nesse
sentido, fotografias sdo utilizadas como modos interpretativos. Fotografias
sdo resultados da subjetividade do fotdgrafo e seus significados sdo conse-
qiiéncias de interpretacdes dadas pelos espectadores. Para desvendar estas
definigbes, fotografias dos processos e produtos da tecelagem contempora-
nea tiradas pela etndgrafa foram interpretadas pelas personagens das foto-
grafias em Roca Grande. Tais fotografias foram entdo comparadas com
fotografias antigas pertencentes aos membros da comunidade de tecelGes, a
fim de encorajar discussbes e interpretagdes de mudangas que ocorreram
naquela comunidade.

Em Roca Grande, fotografias proveram informacbes visuais que,
aliadas ao contexto cultural, levam a conclusdes importantes sobre a forma
e o conteido dos tecidos, a complexidade da produgdo de tecidos, € 0 resta-
belecimento de uma cosmologia das relagdes significativas nas histérias de
vida dos teceloes. Fotografias produzidas ¢ mantidas pelos membros da
comunidade de Roca Grande revelam importantes nogdes que permeiam e
organizam a experiéncia social. Assim, a interpretacio do contexto histdrico
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e cultural visivel em fotografias contribui para compreender a cultura mate-
rial e suas transformagdes no tempo.

s

No que diz respeito a interpretagdo do processo de transformagio
social, fotografias ajudam a elucidar a maneira como tais transformacdes
sdo vividas. Uma importante caracteristica da imagem fotogrifica se situa
na sua prépria natureza € no processo de sua criacdo. A fotografia perverte
a fluidez do tempo e, ao fazé-lo, posiciona o sujeito da imagem e o especta-
dor em uma dimensdo espacial-temporal diferente. O espectador é confron-
tado com o entdo-14 sugerido pela imagem e o aqui-agora no qual ele estd
situado (Barthes 1977: 44). A fotografia restabelece a relagdo espaco/tempo
na medida em que posiciona o espectador em tempos e espagos diferentes,
confrontando, assim, o espectador com a imediaticidade espacial e a ante-
rioridade temporal. O espectador transpde esta descontinuidade de espago €
tempo ao substituir distdncias reais por distincias humanas. Dessa forma,
um mundo de sentidos é criado de descontinuidades. Fotografias levam o
espectador a conceber uma ponte entre as imagens e as idéias que elas
significam (Berger & Mohr 1982). A leitura de imagens visuais alude aos
referenciais exteriores, aos lagos que a imagem mantém com o real e com o
cdédigo que o preenche de significados. A fotografia aponta para o contexto
no qual a imagem foi tirada e o contexto no qual a imagem é vista. Ao
posicionar individuos face a face com experiéncias passadas e presentes, a
interpretacdo de uma fotografia torna-se um instrumento importante para a
compreensdo de transformagdes sociais. Em resumo, fotografias sdo simbo-
los intermedidrios da investigacdo etnografica, requerendo interpreta¢des
explicitas e interativas do processo de criacio da imagem e do contexto no
qual o significado da imagem se encontra. Entdo, fotografias podem ser
consideradas como "descricoes densas", visto que a distin¢gdo entre dados,
andlise e teoria desaparece (Geertz 1973, Caldarola 1988). Enquanto resul-
tado de uma evento humano que fornece dados etnograficos fecundos, foto-
grafias, em um secundo momento, tornam-se instrumentos da interpretagio
do etnégrafo, que sdo inseridos em estruturas de construcdes analiticas.

Em sintese, a fotografia é um poderoso método de investigacio na
medida em que ela ilumina o processo de comunicagdo de idéias que forma
a base do encontro etnografico. Através de seu objetivo de estabelecer um
dialogo com o Outro, a antropologia depende de métodos que tornem possi-
vel o confronto de expériéncias humanas. O processo fotogrifico cria um
evento que did acesso a outras possibilidades de significacio de eventos
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sociais. Nesse sentido, a fotografia torna-se o meio pelo qual o encontro
humano, que forma a base da etnografia, é destacado e posicionado em uma
moldura de significados. Se o encontro etnografico consiste em um relato de
experiéncias vividas e compartilhadas, fotografias, enquanto meios ¢ produ-
tos desta experiéncia, fornecem pronunciamentos visuais dos individuos
portadores e criadores de suas culturas e do etnégrafo que recria um univer-
so de sentido. Dessa forma,

fotografias [...] sdo restituidas a um contexto vivo; nio ao contexto temporal
original em que elas foram criadas, mas ao contexto da experiéncia. E, 14, suas
ambigiiidades enfim tornam-se verdadeiras, permitindo que elas sejam apropriadas
pela reflexdao. O mundo que elas revelam, congelado, se torna trativel. A infor-
magio que elas contém se torna permeada por sentimentos. Aparéncias se tornam
a linguagem de vidas vividas (Berger & Mohr 1982: 289).
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